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Zacdiatok normalizacie

v Ceskoslovensku vymedzili
udalosti PraZzskej jari 1968.
Obdobie politickej liberalizacie
ukongil vpad okupacénych vojsk
Varsavskej zmluvy v auguste
1968. Nadlho poslednou
udalostou, ktora vyvolala
masovU mobilizaciu ob&anov,
bola akcia obety Jana Palacha,
ktory sa 16. januara 1969
protestne updlil v Prahe

na Véaclavskom namesti.

Na pacifistickl povahu
kolektivnej rezistencie proti
okupécii nadviazala v novembri
1989 NezZna revollcia, ktora
priniesla pad komunistického
rezimu. Konsolidacia sa

v Ceskoslovensku definitivne
presadila po roku 1970 (XIII.
zjazd KSC a vydanie dokumentu
Poucenie z krizového vyvoja

v strane a spolocnosti). Vaclav
Havel nazval normalizaciu
etapou post-totalitarizmu,

ked mal systém svoje heroické
¢iny za sebou a stabilizovana
spolo¢nost neskryvala svoje
pragmatické ciele. Neziadalo sa,
aby [udia socialistickym idealom
verili. Stacilo, aby sa tak tvarili.
Viac ako o cenzUre sa tu hovori
o autocenzure. Prestava
existovat ten, ktory kontroluje
absolutne vSetko; mechanizmus
kontroly je distribuovany

do priestoru. V suvislosti

s normalizéaciou sa hovori

o apatii, asocialnom spravani,
rozkradani majetku

v socialistickom vlastnictve,
alkoholizme, absentovani

v praci, emigracii atd. Obdobie
realneho socializmu sa javilo
byt vecné.

Kultarna politika Statu sa

po roku 1972 zacala riadit
direktivami komunistickej strany.
Po novembrovom |l. zjazde

vytvarna vina

Zvazu slovenskych vytvarnikov
(1972) sa od umenia ocakavalo,
Ze bude reSpektovat stanoveny
kanon. Na zabezpecenie tychto
poziadaviek vznikol represivny
systém. Umelecka scéna sa
rozdelila na oficialnu

a neoficialnu Cast, popri ktorych
existovala masa stredného
prudu. Alternativne umenie
fungovalo v izolovanych
disidentskych komunitach, bez
institucionalnej bazy. Vzhladom
na miniméalne vystavné moznosti
sa v slovenskom ak&énom umeni
rozvijali Specifické polohy land
artu a body artu, zdéraznovali sa
etické a procesuélne kvality
umenia, organizovali sa
skupinové projekty. MoZnosti
undergroundu sa vymedzili

na stretnutia v sikromnych
bytoch, ateliéroch, na perifériach
¢i v rdmci neoficialnych vystav

v nereprezentativnych

a nevystavnych priestoroch.
Rozvijali sa imaterialnejSie akcie,
ktorych nastrojom bol text
(utopické spolocenstvo Argillia
A. Mlynarcika), alebo sam zivot,
ponaty ako konceptuélny projekt
(Julius Koller hral pingpong

a vyucoval amatérov umenie
ako ,bezprostrednu tvorbu
kulturneho Zivota®“; Peter Bartos
Slachtil holuba a pracoval

na navrhoch rozmiesthovania
zvierat v ZOO).

V normalizacnom kontexte
druhej polovice sedemdesiatych
rokov vznikali Specifické aktivity
Jéna Budaja (1952) a Docasnej
spoloénosti intenzivneho
prezivania (DSIP). Vacésina akcii
sa odohravala v exponovanych
verejnych priestoroch. Divakov
nechaval vkizavat do absurdnych
situacii. Akcie konstruoval ako
néastrahy, ktoré ich konfrontovali

s bezprostrednou realitou.

V procese prezivania vlastnej
existencie sa divaci menili na
participantov. V duchu blizkom
napr. V. Burginovej situacnej
estetike (Situational Aesthetics,
1969) boli pohlcovani do diela
a stavali sa jeho sucastou.
Castymi tgastnikmi Budajovych
akcii a nim iniciovanej Docasnej
spolo¢nosti intenzivneho
prezivania boli basnik Vladimir
Rachel Archleb (1953 - 2007),
konceptualny a akény umelec
LLubomir Duréek (1948), Igor
Kalny (1957 -1987), filmar

a basnik Tomas Petrivy (1953 -
1986) a dalsi. Budaj popisoval
DSIP ako ,kratkodobé pracovné
timy experimentujlce na pozadi
divadla, sociolégie a psychologie.
Cielom bolo ziskat zazitky
meniace vedomie aktérov akcii
(...) Prostriedkom, ktorym sme
dufali dosahovat tieto ciele, boli
.intenzivne udalosti‘. Boli to
situacie vytvarajuce, kratke
spojenie’ medzi skuto¢nostou

a zdanim (...), pokusy o zazitok
medznych situacii (...) atd.*

(J. Budaj, 3SD, samizdatova
publikacia. 2. vyd. Bratislava
1988, nepag.).

Jednotlivé akcie nezohladrovali
ani neprodukovali ziadne
originalne umeleckeé artefakty.
Prebiehali bez dodato&nych
fiktivnych kulis. Scénou bola
normalizacna realita sama o sebe.
DSIP vznikla ako ,piratska
enklava“ v normalizacnom
priestore. Vac¢sina akcii bola,
samozrejme, ilegélna. Budaj

a dalsi participanti postupovali
podla vyspelej anarchistickej
metodiky. Intervencie vznikali

a zanikali ako docasné
autonémne zoény, ktoré popisuje
Hakim Bey. TA.Z. (Temporary
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Letecka doprava je
najlacnejsia
Bratislava, jun 1978
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Autonomous Zone) oslobodzuje
imaginaciu a potom sa sama
rozpusta, aby sa preformovala
inde a inak, skor nez sa ju Statu
podari zlikvidovat. Aktivity
skupiny zacali okolo r. 1974
(skupina Degenerovana
generacia) prvymi spoloénymi
vystavami, ktoré mali podobu
kabaretnych verejnych vystupeni,
spojenych s ¢itanim absurdnych
textov a apelov. Ich cielom
nebola konkrétna umelecka
produkcia. Ako to popisuje
Budaj v dobovej koreSpondencii

o O e

niekolkonasobna projekcia
konvenéného cestopisu alebo
niekolko nahodne vybranych
zaberov z amerického
fabularneho filmu tvorili kulisu,
v ktorej bola predstavovana
tvorba skupiny. Svoje literarne
prejavy jej ¢lenovia prednasali
neskolenym, malo zrozumitelnym
a vSetky zasady recitacie
neguijticim spdsobom. Casto sa
spoliehali vyluéne na nahravky
a ich ¢innost pri predstaveni sa
obmedzovala na obsluhu
magnetofonu a reprodukéne;j

__;\KL“S‘OU‘.I

s kritikom T. Strausom, vznikali:
Jrozkladom akejkolvek produkcie:
premietanie filmu pocas Citania,
ruch, neucast. Divaci protestuju,
odchadzaju, nie su divakmi...”
Klu¢ovou pointou bolo vytvorenie

alternativneho priestoru, vznik
pluralitného prostredia.

,lch spolo¢nym cielom bolo
vytvorenie atmosféry (...)

ISlo predovsetkym o efekt
neautentickosti, nudy, nezaujmu,
stereotypu. VystUpenia mali
pdsobit na divaka dojmom
neucelenosti, trivialnosti,
diletantizmu a nezdaru, vnutit
mu pocit trapnosti, roz¢arovania
a nenaplnenia. Monotonne
premietanie filmovej slucky,

vytvarna vina

techniky. Obe metédy sa
kombinovali, a tak divak nevedel,
¢i pocCuva zivé slovo (recitatora),
alebo playback (recitacia bola
vopred nahrata i s rusivymi
zvukmi - kaslanim a pod.)*

(T. Straus, Slovensky variant
moderny. Bratislava 1992, s. 198).

V zmysle presahov sveta
umenia do obcianskej
rezistencie su pozoruhodné
najma aktivity DSIP a Budaja

v kontrolovanom verejnom
priestore komunistického mesta.
V tychto akciach neslo len

o gestéa provokacie. Umelec
nevenoval pozornost iba tomu,
ako sa mu spolocnost javi, ale aj

Strukture, ktora tuto spolo¢nost
generuje. Vystavoval divaka
pbsobeniu toho, ¢omu Celil
kazdodenne. Napriklad IZi,
postavenej na polopravde, ktoru
totalitna spoloénost produkovala
patologicky. Polopravda je
perspektivnym mocenskym
nastrojom, pretoze jej Ucinky
mdzu byt dlhodobejsie nez

v inom type brainwashingu.
Dezorientacia dokaze ob¢anov
udrzat v pasivite celé desatrocia.
V ¢asoch, ked bolo cestovanie
nanajvys privilegovanou
aktivitou, Budaj a DSIP umiestnili
na exponovanej ploche v centre
Bratislavy (pri Trnavskom myte)
Serveny transparent s napisom
,Letecka doprava je najlacnejsia”
(jun 1978). Pouzili pritom
Standardny jazyk a dobové
aranzman. Koncept tzv. Ciernej
propagandy bol pre oficialnu
moc fazko desifrovatelny, nebol
jednoznacne definovany

z hladiska spektaklu. Na odkaz
nik otvorene nereagoval ani
tyzden po jeho zverejneni.

16. az 18. juna 1978
nainstalovala skupina v centre
Bratislavy fotografické
reprodukcie mestského
mobiliaru na miesto pévodnych
reélnych objektov. Vznikli
simulacie odpadovych koSov,
dlazby a zabradlia. Boli
odstranené do dvoch dni.

Na fiktivnych smetnych koSoch
natrhavali udia otvory

a pokusali sa vhadzovat tam
odpadky. V ramci akcie
spolupracovala DSIP s hercami
experimentalneho divadla
Labyrint, ktorych ulohou

bolo, ako uvadza Budaj

v kore$pondencii s T. Strausom,
,zdvojovat videné -
napodobriovat chédzu, gesta,



mimiku okoloiducich (...)

Vodi¢ trolejbusu otvoril mimovi,
naznacujucemu, ze viecie tazky
kufor, bocné dvere. Na otazku
(paralelné interview nahodnych
chodcov na magnetofon),

¢i povazuju tieto akcie

za umenie, sa odpovede
rozchadzali. Na otazku,

¢i ich povazuju za protizakonné,
odpovedali spytovani
jednoznacne nie. Napriek tomu
viaceri nevylucovali, Ze sa aktéri
mdbzu dostat do vazenia. (...)
Zda sa, ze priaznivému prijatiu
napomohla maska velkého
umenia (divadelné nali¢enie

a pod.). Priama intervencia

do Zivota by vyvolala azda
agresivnejSiu reakciu.”

(T. Straus, Ibid, s. 200).

Ideologia adaptovala estetiku
do svojej politiky. Budaj
adaptoval politiku do estetiky
akéného umenia. Intervencie
pripominaju experimenty reality-
show, v ktorych sa prepleta
realita s fikciou. NeoCakavané

TyZden fiktivnej kultary
Bratislava, 22. januar - 3. februar
1979
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situacie vznikaju hrou, ktoré je
brana vazne ako reélny Zivot.
Koncept Tyzdna fiktivnej

kultury (Bratislava, 22. januar -
3. februar 1979) bol postaveny
na komunikacnych stratégiach
parodovanej reklamy
propaguijucej neexistujuci produkt.
DSIP rozbehla vymyslenu
kampan na ,Entartete Kunst*
socialistickej normalizacie.
Putace boli umiestnené v centre
mesta a propagovali fiktivne
podujatia: premietanie filmu
Ingmara Bergmana Bolest

do 15 hodin. Podla Budajovych
komentéarov boli U¢astnikmi tejto
akcie tisice ludi. Ti, ktori sa na
dané miesta v urCenom Case
fyzicky dostavili, a ti, ktori Sirili
informaciu dalej. Ako uvadza

v koreSpondencii, ,sprava

o kazdom z nich sa rozniesla
rychlostou prizna¢nou pre nasu
situaciu, niektoré dohady (Ze to
predsa bude, preco to bolo
odvolané?...) koluju doteraz.
Ucastnici tejto neskutoénosti
sa skutoéne ¢ohosi zucastnili.
Vykonali pre to istt namahu -

happeningov (Bratislava, maj
1979). ,Niekolko aktérov sa
vzajomne omotalo bielym
papierom, utvarajuc uprostred
zivého toku ulice znehybnené,
staby sadrové sochy. Obdale¢
lezal na travniku muz

S0 zviazanymi rukami a nohami.
V iny den bol zas iny priviazany
ku kovovej mrezi jednej z budov
na krizovatke Sedlarskej

a Leningradskej ulice (dnesna
Laurinské ulica, pozn. MK),
priamo oproti institdtu Zvazu
slovenskych spisovatelov*

s podtitulom Problém
homosexuality v modernej
spoloénosti; vystavy Salvator
Dali in memoriam a René
Magritte: Malba; divadelné
predstavenie Eugene lonesco:
Oko; koncert Bob Dylan - ABBA.
Reklamneé plagaty inzerovali ¢as
a miesto podujatia v jednej

z oficialnych statnych institdcii.
Plagaty boli odstranené

v priebehu najblizsich dni.

V pripade koncertu dokonca
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nie cestou do galérie, ale na iné
miesto, boli vovedeni do realnej
situacie, do istého konfliktu. Boli
nuteni reagovat na tdto situaciu,
hovorili 0 nej, mysleli na jej
pri¢inu, zo svojho stanoviska ju
sudili - to znamena - zaujimali
postoje, zili tym aspon istu
chvilu.* (T. Straus, Ibid, s. 202).
Pod nazvom Tyzden divadla

na ulici zorganizovalo divadlo
Labyrint a DSIP niekolko
situacnych pouli¢nych

vytvarna vina

spomina Tomas Straus
(T. Straus, Ibid, s. 122, 123).
Podla dobového svedectva bol

performer priviazany na Dome
politickej vychovy a akcia bola
sUcasne gestom vzdoru proti
vlastnému otcovi, ktory byval

v dome naproti.

Dal$ia konfrontaéna

situacia vznikla, ked

L,V najfrekventovanejSom
popoludnajSom ¢ase zalahli
mladi muzi a dievéaté v dzinsoch

Simulacie
Bratislava - Hviezdoslavove namestie,
16. - 18. jun 1978

M



Tyzden divadia na ulici
Bratislava, maj 1979
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na cely priechodny priestor

ulice medzi Namestim 4. aprila
(dnesné Hlavné namestie,

pozn. MK) a novou radnicou
(Primacialne namestie, pozn.
MK). Chodcom po istom ¢ase
rozpacitého ¢akania a prizerania
nezostavalo ni¢ iné, len hladat
iny priechod, alebo pokusit sa
prejst s rizikom, Ze posliapu

na zemi leZiacich. Ked sa
presvedcili, Ze nejde

o nevladnych alkoholikov
odpocivajucich na ulici, usilovali
sa zistit, ¢i ide o naaranZovanu
situaciu.” Vytvorenie prekvapivej
situacie, ktora narusi stereotypné
spravanie chodca a stane sa
prenho potencialnym podnetom
pre intenzivnejSie preZivanie
kazdodennosti, pripomina Guy
Debordove psychogeografické
vyskumy. Budajove akcie

za Zeleznou oponou su blizke
francuizskym situacionistom;
ideou vytvarania impulzov (hry)
s cielom vyvolat neustéle
pokracujlcu revoluciu vSedného

vytvarna vina

Zivota; ambiciami redefinovat
rolu umenia; aZ po ich spojitosti
s dada, surrealizmom

¢i anarchizmom. Medzi
situacionistami a Budajovymi
aktivitami existuju aj dalSie
osudové suvislosti. Iniciativa

Sl sa sustreduje na tedriu

a prakticku aktivitu

v konstruovani situacii
(Internationale Situationniste 1,
1958). Situacionisti boli
teoretikmi obcianskych povstani
a klt€ovymi postavami
Studentskych nepokojov

v Parizi 1968. Budaj, ktory bol
ekologickym aktivistom

a angazovanym vydavatelom
samizdatov (vid znamy citat

S. Mallarmého: ,Je ne sais pas
d'autre bombe, qu'un livre®),

sa v roku 1989 stal lidrom
slovenskej Neznej revollcie,
ktord znamenala pad komunizmu
v byvalom Ceskoslovensku.
Vzhladom na diskusie o vztahu
centra a periférie treba uviest,
Ze ani v tomto pripade neslo

0 preberanie vzorov

z pomyselného centra, s ktorym
tu neexistovalo ziadne skutocné
spojenie, najma nie zavisly vztah.
V sUvislosti s izolaciou a tvrdymi
podmienkami v normalizovanom
Ceskoslovensku sa hovori o tzv.
sklenikovej kulture. UvaZzovanie
nad svetom sa vSak, hoci

v odliSnych podmienkach

a na pozadi iného komplexu
informacii a motivacii moznych
v konzumnom zapadnom

a nutnych v totalitnom
stredoeurdpskom svete, uberalo
v podobnych intenciach.
LLubomir Dur&ek, ktory bol
jednym z participantov akcii
Budajovej DSIP, vytvoril pre
Tyzden divadla na ulici niekolko
scenarov pohybu performera

v dave. V poznamkach ku
konceptu akcie Rezonancie
(1979) uvadza: ,Na vymedzenom
Uzemi mesta sa bude pocas
niekolkych hodin nachadzat

asi dvadsatc¢lenny kolektiv
(oble¢enie kazdodenné). Jeho
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aktivita zamerana na vyrébanie
psychologicko-socialnych
situacii bude prechadzat
opéatovne raz jednou, raz druhou
fazou: Stotoznenim sa s masou
chodcov; Vyélenenim sa z tejto
masy (vytvorenie niektorej

z geometrickych figur znamena
sucCasne vytvorenie konkrétnej
situacie). Cas sformovania
,geometrickych figur' ma byt ¢o
najkratsi. Kazdy chodec, ktory
sa bude podielat na tvorbe
situacii, dostane kartu

s CiastoCnou informaciou.”
Divék sa stava aktivnym
prvkom kompozicie. Napriklad
,v dynamickom tvare Aureola
dvadsatclenny kolektiv
sformovany do tvaru kruhu
obkolesil chodca, pricom jeho
tvar reSpektoval smer, ktorym
iSiel chodec. Ked ten pocitil
narastajucu obavu a hrozbu,
skupina sa ako vo filmovom
strihu v okamihu rozpadla.
Cielom bola katarzia, ktora
nastala, ked si chodec uvedomil,
ze iSlo o hru. Inokedy to bol
koridor z postay, ktorymi ludia
prechéadzali, alebo mur z tiel
zatarasujucich cestu, cez ktord
museli prejst, pripadne pasaz,
na jednom konci uzavreta

a pod.” (Zost. Z. Rusinova,
Umenie Akcie 1965 - 1989.
Bratislava 2001, s. 141).

V totalithom meste, v ktorom

sa prevenciou pred vznikom
demonstracii stal zakaz
verejného zhromazdovania
nadobudla aj bezna aktivita
zavaznost protestu (takym
prikladom je napr. aj tchajvanska
performancia z Cias vojenského
rezimu v krajine). Striktny zakaz
zhromazdovania zabezpecoval
v Ceskoslovensku tzv. obugkovy
zakon, ktory bol prijaty

po udalostiach v roku 1968.

vytvarna vina

V8etci museli byt povinne
zamestnani. Pegiatka od
zamestnavatela musela figurovat
v obc&ianskom preukaze.
Povalovanie sa na ulici

v pracovnej dobe znamenalo
suc¢asne porusenie zakona

o prizivnictve (policajné razie
za Ucelom odhalovania
,povalacov” boli beznou praxou
napr. v nocnych podnikoch).
Nasledoval niekolkohodinovy
vysluch na tajnej policii a mozné
vazenie. Ako pise Foucault

v Dejinach sialenstva, hranicou
(,spolo¢nosti cnosti“) sa stava
praca a povalaéstvo. Mocenské
vztahy sa uplatiuju
prostrednictvom normalizécie,
ktoré deli isté typy spravani

na normalne a nenormalne
alebo pripustné a nepripustné,
a to za pomoci disciplinarnych
mechanizmov. S reakciou
policie sa podla Budajovho
svedectva vopred pocitalo.
Umelci vedeli odhadnut Cas,

v ktorom déjde k mobilizacii

a k policajnému zasahu. V tomto
pripade preslo asi 20 minut,
pocas ktorych aktivisti zmizli

z miesta ¢inu.

Normalizacia bola obdobim
Unavy ideoldgie, byrokratizacie,
sformalizovania reformnych
hesiel a umenia, ktoré sa
pokusalo o ,premenu jednotlivca
prostrednictvom intenzivneho
zazitku“. Ako to dava do suvislosti
Claire Bishop (Installation Art -
A Critical History, London 2005,
s. 24), John Dewey, ktory
inSpiroval napr. Kaprowovu
tedriu o transformativnom
potenciali estetickej skiisenosti,
uvadza, Ze sa mdézeme

vyvijat ako ludské bytosti,

len ak dokazeme aktivne
spolupracovat, ak dokazeme

formovat a byt formovani svojim
prostredim.

Ak sa ocitame v novom
prostredi, resp. v novej situacii,
musime vzdy nanovo
reorganizovat nas repertoar
odpovedi a reakcii; takto
rozSirujeme svoju kapacitu
skusenosti. Dewey to definoval
ako posilfiovanie vitality

(J. Dewey, Art As Experience,
1934). Konstruované situéacie
poskytovali divakom novy typ
skusenosti. Ich aktivna
participacia bola analogickou

k ich angaZovaniu sa vo svete.
V bulletine Info DSIP - Pre
vnutornu potrebu (Bratislava
1981, nepag.) formuloval Budaj
ideu Docasnej spolo¢nosti
intenzivneho prezivania ako
snahu ,vytvorit pre seba, svojich
blizkych alebo neznamych
situéciu intenzivneho preZivania
s pozitivnym a konkrétnym
zamerom... nie je mozné
konstruovat Cosi také a sam

sa predtym nezaoberat

sebou samym, alebo sa

od vykonstruovane;j situacie
distancovat.” Situaciami akéhosi
vzajomného prenosu
blaha/spolo¢nej tuzby z jedného
Ucastnika na druhého boli akcie
Obedy |, Il (Bratislava, 1978).
Tieto civilné hostiny sa konali
na bratislavskom Hlavnom
namesti a na betonovom
parkovisku sidliska Dubravka,
kde pred ocami prizerajlcich sa
[udi hodovalo a konverzovalo
niekolko aktérov. V absurdnych
divadelnych akciach Budaj
pokracoval a fotograficky ich
zaznamenaval. Niektoré zneju
ako pribehy Daniila Charmsa:

v centre mesta vypustena
sliepka, fotograf sleduje jej
splaseny pohyb v mestskom
virvare, az kym sliepka nezajde
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Obedy Il
Bratislava - Hlavné namestie,
november 1978

™
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Obedy I
Bratislava - Dubravka, maj 1978
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do bufetu Pipi-gril (dnes uz
neexistujuci bufet na Ventlrskej
ulici, pozn. MK.); muz a Zena
(Alegoria lasky) sedia omotani
drétom na lavicke v parku

a imituju susosie...

Budajov samizdat 3SD z roku
1981 rozobera pripravovanu
akciu Tri slne¢né dni (3SD),
ktora bola najskor oficialne
povolend a v poslednej chvili

zakazana. Mala sa konat

v Medickej zahrade v Bratislave
v maji 1980. Akcia 3SD
,nadvazovala na majové
podujatia podobného razu (...)

v rokoch 1979 a 1978. Boli to
pokusy o pouli¢né formy divadla,
ktoré ,zastreSovalo' divadlo
pantomimy Labyrint* (J. Budaj,
3SD. 2. vyd., Bratislava 1988,
nepag.). Majové obdobie bolo

v komunistickom Ceskoslovensku
obdobim najburlivejsich statnych
oslav a povinnych masovych
prehliadok (Sviatok prace,

vytvarna vina

Oslobodenie). Choreografiu
spektaklu jarnych slavnosti
otvarali organizované oslavy
Vitazného februara, ktoré
pokracovali Medzinarodnym
driom zien, Mesiacom knihy
atd’; vrcholili v majovych
slavnostiach, predbezne koncili
Medzinarodnym dnom deti
v juni. Aby normaliza¢ny ¢as
ubiehal ¢o najnebadanejSie,
najvacsie folklérne slavnosti

kolidovali s obdobim
najmasovejsej katolickej pute.
Méjové aktivity DSIP by sa mohli
dat do sUvisu s tedriou Paula
Theka, ktory si vS§imol, Zze
verejnost vnima liturgicku
povahu umenia ovela jasnejsie
pocas sviatkov. Thek mal

na mysli sviatky krestanské,
podla ktorych doladoval ¢as
trvania svojich instalacii napr.
na viano¢né obdobie. Budajova
DSIP existovala v ideologicky
konstruovanej spolo¢nosti,

v ktorej marxizmus zobral

na seba pbévodnu rolu
naboZenstva. DSIP svojimi
majovymi aktivitami mohla
podciarkovat obradnost
systému, ktorého mocenskym
nastrojom bola podla potreby
deformovana marxisticka

filozofia a estetika.

Akcia Tri slne¢né dni mala spojit
niekolko relativne izolovanych
disidentskych skupin umelcov,
divadelnikov a ekolégov s cielom

Lvytvorit situdciu kontaktu.
Kontaktu medzi verejnostou

a tvorbou malo znamych
nekonformnych umelcov (...)
medzi nimi vSetkymi a ekologmi
- kontaktu verejnosti so sebou
samou. Bol to pokus

o vytvorenie autentickej verejnej
udalosti (...) Ukaze sa, Ze ludia
podvedome stéle ¢akaju na
oZivujucu udalost, Ze potrebuju
priestor, kde by sa mohli diat
ako pospolitost. Dokonca sa
tam nemusi konat ni¢ zvlastne...”
(J. Budaj, Ibid, nepag.).

1S



Popis akcie
pre Tri sineéné dni (3SD)
J. Budaj, 1980
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Sii"i'cia zadrzania dvci“

Polas priprav kemier, fotoapeardtov, zvukovej aparatiry se v kite
parku zhromaZdi hluiéik divdkov.
Na podium pred mikrofén vystupuje aktér a po niekoZkych hlbokych
vydychoch a vdychoch zadrZii dych aZ pokial vlddze. Jeho vykon je
filmoveny a fotografovany.

Prudké vydychnutie do mikrofonu.

Ne podium prichédze iny ektér a opakuje skciu.
/moZinost ponatia: vdina, drametickd situdcia. Divéei sd napomi -

nani aby zachovali Uplné ticho. Alebo: po vidychu pochvelny pot=-
lesk, povzbudzovenie.../

.

h _so zayigzan

i dstemi

pre 35D

Po chudnikoch parku beZi aktér so zaviezanymi dstami i nosom
/previazané Satkou/ Po vyderpani vzduchu - ked u3 viac bezat
nevlddze - strhdva si Batku & zhlboka sa vydycha. Jeho skcia nie

Je nijako dokumentovend.

Tu sa mali konat celodenné
prezentacie a workshopy
umelcov zo Slovenska, Ciech

a Polska. Organizacia 3SD bola
legislativne oSetrena, napriek
tomu doslo k jej zruseniu.

,Po zastaveni akcie sa okolo
3SD zacala histéria, ktorej
skuto¢né priciny su dodnes
nejasné. My sme mohli
pozorovat len vonkajsie prejavy;
zabavenie a zniCenie celého
nakladu Bulletinu 3SD, zakaz
ginnosti divadla Labyrint,
dokonca zékaz ¢innosti
V-klubu a prepustenie
profesionalnych zamestnancov,
vysluchy aktérov 3SD, snahy

o postihnutie veducej Labyrintu
na pracovisku atd.“ (J. Budaj,
Ibid, nepag.).

V samizdatovej verzii 3SD
vzniklo nieco, ¢o sa moze
prirovnat k su¢asnym kritickym
snaham o kontextualizaciu
umenia a procesov ludskej

a kolektivnej pamati. Bulletin
3SD uverejnoval rozhovory

s participujucimi umelcami,

vytvarna vina

scenare neuskutoénenych
situécii, pribehy autorov,
nerealizovanych diel, doby...
Z planovaného workshopu
vznikol otvoreny koncept
utopickej udalosti.

Ahoj Eurdpal sa stala podla
Budaja ,vyvrcholenim dlhych
rokov Usilia o prepojenie umenia
na hranici umenia a reélneho
sveta.” Kolektivna akcia Ahoj
Eurdpal vznikla v spolupréaci

s Ladislavom Snopkom

a Martinom Butorom v prvych
tyzdrioch NeZnej revolucie

10. decembra 1989. Moment
definitivneho posunutia umenia
za hranicu a jeho splynutia

s realnym Zzivotom nastal, ked
asi 150 000 [udi uskutocnilo
pesi prechod cez Statne hranice
Ceskoslovenska, ktoré boli
konecne po Styridsiatich dvoch
rokoch otvorené. Prechod cez
Zeleznu oponu bol zastupcom
komunistickému rezimu, ktori
este stéle oficialne reprezentovali
Stat, oznameny v priamom

i:i‘e' 35D

e

prenose z mitingu v Slovenskom
narodnom divadle. Pre nahlu
potrebu zruSenia vizovej
povinnosti vo&i Ceskoslovensku
zasadal v priebehu niekolkych
dni rakusky parlament.

O ceste do 40 km vzdialeného
rakuskeho mestecka Hainburg
sa hovori ako o Pozdrave
Eurdpe (Uc¢astnici na oboch
brehoch Dunaja sa mohli
vzajomne pozdravit);
revolucionari podpisovali (stale
platné) pasy a obcianske
preukazy. Bol to ,Pochod
porozumenia“ v duchu
koncepcie NeZnej revolucie

a revoluéného hnutia Verejnost
proti nasiliu. Revollcia bez
pouZzitia nasilia.

Text bol v skratenej verzii
uverejneny v publikacii
Transforming 68/89 (Metropol
Verlag, Berlin 2008).

foto: z archivu Jana Budaja
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